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Nada alcanza a parecerme mads ridiculo y pretenciosd que citarse a
si mismo. Y heme aqui haciendo el ridiculo y corriendo consciente-
mente el riesgo de resultar pretencioso. Debo por tanto explicarme.
No encuentro otra solucién para iniciar una introduccion a textos
que ya estan lejos y de los que muy cerca estamos porque forman
parte de nuestras vidas y del nacimiento del Nuevo Cine Latinoame-
ricano: Vifia del Mar fue un hito decisivo y en su marco se produjo
ese instante, casi inaprensible mientras vivido, y ahora nitido, de la
conciencia de si. Alli el encuentro se hizo unidad porque nos descu-
brimos ya para siempre diversos; y ya para siempre, uno. Esa fue la
experiencia definitiva, aquella en que dejamos de ser cineastas in-
dependientes o de los margenes, experimentales, buscadores, pro-
mesas, aficionados, para descubrirnos lo que ya éramos sin saberlo:
un Nuevo Cine; el «Movimiento», y es bueno subrayarlo, que de ese
Nuevo Cine hace una constante indagacion renovadora, es decir re-
volucionaria, es decir poética.

No era el primer Encuentro. Nos habiamos llamado «independien-
tes»; y unos en Montevideo y otros en Santa Margarita Ligure y en
Sestri Levante, iniciamos los pasos que nos acercaban a ese instante
que tendria que llegar segiin madurdbamos como cineastas y cine-
matografias, y maduraba, en nuestro entorno, y al precio de conmo-
ciones no pocas veces sangrantes, la conciencia bolivariana. Acaso
el mas interesante presagio lo ofrecieron precisamente aquellos que
apenas se asomaban al cine y que comprendieron, informemente,



que un Festival y Encuentro, en Vina del Mar, en el Cono Sur, de
latinoamericanos, de jovenes, y en aquellos dias, no podia ser sino
una Anunciacién.

No sé si fue una estrella la que les condujo; sé que recorrieron gran-
des espacios, que atravesaron montanas, y que muchachas y mucha-
chos de nuestros dias arribaron mochila al hombro, sin un céntimo,
haciendo auto-stop, para pedir exigiendo que la Reunién de Cineastas
de América Latina tuviese un Presidente de Honor: el Comandante
Ernesto Che Guevara.

De regreso a la patria y a mi ciudad, narré emocionado aquella
experiencia y debi explicar a nuestro pueblo, y a nuestros cineastas,
que habia nacido un movimiento artistico, auténtico, riguroso, bal-
buciente y liberador. Y para hacerlo tuve que intentar definiciones;
es decir, debi explicarme a mi mismo, cuanto acababa de vivir; y mas
exactamente cudnto comenzdbamos a vivir los cineastas de Améri-
ca Latina, del continente y de las islas. Creo que se reproducen las
respuestas a que hago referencia. Pero hay parrafos que no puedo
dejar de retomar fragmentariamente. Decia entonces que «es el cli-
ma de América Latina, en resumen, el que asegura un cine revolu-
cionario en los préximos anos, y el que lo hace posible hoy dia». Y
me atreveria a calificar el Movimiento como «...testimonio del mas
combativo y auténtico patriotismo: el de los combatientes por la li-
beracion de América Latina». Para el Nuevo Cine Latinoamericano
no resultaba ni siquiera suficientemente clara su tarea y si se quie-
re su ambicién, o el reto que la historia imponia. Si para «... los
compositores musicales, los coreégrafos y bailarines, los pintores y
escultores, los estudiosos del folklore y de las formas culturales in-
corporadas a la tradicién, los socidlogos e historiadores» afrontar
la «...parte del combate por la liberacién...» y «reencuentro de la
propia fisonomia y revitalizacion de impulsos que hacen de un pue-
blo protagonista de su propia historia», tiene un punto de partida,
para los cineastas la situacion era, en aquellos dias, muy distinta; no
ya porque el cine, nacido con el Siglo, y en el mismo periodo de
despegue del imperialismo norteamericano, quedé envuelto des-
de sus inicios en tupidas estructuras comerciales, reducido siempre



a la condicién de mercancia, y no pocas veces a la de banalidad mas o
menos seriada, sino, sobre todo, porque dio lugar en nuestros paises
y en condiciones de dependencia y subdesarrollo, a un nuevo espé-
cimen intermedio, no tan sofisticado ni tecnologicamente perfecto
como el producto medio de los grandes centros productores pero si
sustancialmente mimético o, cuando pretendidamente «nacional» y
«popular», en realidad costumbrista a ras de tierra, conformista, pa-
rodico, degradado y lloriqueante.

No buscé, ni podia encontrar inspiracién ese cine alternativo en
la obra de los mas destacados cineastas norteamericanos o ingleses,
italianos o franceses y mucho menos en sus biisquedas expresivas, o
cuando se produjeron, en las corrientes estéticas (e ideoldgicas) a
que dieron lugar; si hablamos de mimesis lo hacemos para referirnos
al producto mas banal e insignificante, a las formulas menos creativas
y mas rutinarias, cuyo ultimo y primer objetivo era (y es) conquistar
la «taquilla» entreteniendo sin inquietar.

La nueva cinematografia que nos tocaba sentir ya presente, resul-
taba, de este modo, no de la superacién de viejos esquemas, reali-
dades y practicas, sino de un salto de la historia; porque en medio
de muy complejos combates, y en virtud de ellos, la conciencia de si
en el marco de la cultura artistica, y de nuestra cultura latinoameri-
cana y caribena, no podia sino desencadenar experiencias inéditas,
y entre ellas, la de descubrir las posibilidades que abren los medios
técnicos de expresion y comunicaciéon que, en manos del opresor,
eran objeto de analisis, de odio, y de condenas, pero que, retoma-
dos por los artistas, y a veces, simplemente por combatientes, de-
venian instrumentos de otro cardcter e inauguraban lenguajes que
casi siempre partiendo del testimonio y el directo encuentro con
realidades e imagenes imponentes, permitian, pese a la inmediatez
obligada y a sus limitaciones, avizorar ese decantamiento que con-
duce inexorablemente a la poesia. Por eso subrayamos entonces
que «...esas vanguardias, y esos combates, suponen la apertura que
permite el surgimiento, y el desarrollo de una vanguardia artistica,
y su radicalizacién». Y como no me referia tan s6lo a su voluntad
patriética, bolivariana y liberadora, sino también a su radicalizacion



artistica, tuve buen cuidado de marcar que esa «radicalizacién» se-
ria también, seguramente, la de los métodos, el lenguaje y retos es-
téticos planteados a toda vanguardia artistica. Esquivar, aborrecer,
rechazar, negar toda rutina.

El Movimiento del Nuevo Cine Latinoamericano (y caribeno) tiene
ya una historia. No son muchos los afos recorridos, pero si tomamos
por punto de vista referencial a aquellos privilegiados protagonistas
de Vina del Mar, entre los que me encuentro, entonces pudiéramos
también decir paradéjicamente, que no son pocos. Varias generacio-
nes de cineastas entrelazan sus vidas en el Movimiento, y los Festi-
vales Internacionales del Nuevo Cine Latinoamericano y Caribefio
prueban que el impetu inicial no pierde fuerzas, que la diversidad
crece y que el Cine Nuevo no es s6lo una realidad sino mds atin, y me-
jor, una realidad en desarrollo; abierta, sujeta a presiones internas,
a confrontaciones y bisquedas que hacen justa su denominacion de
«Movimiento» del Nuevo Cine Latinoamericano.

En el curso de estos anos aquel inicial recurso expresivo que toma-
ba por punto de partida el testimonio y la denuncia ha sido desbor-
dado largamente, y cuando (si) reaparece tiene ya otra y muy distinta
significacion estética; es la diversidad el rasgo distintivo en nuestros
dias; y su presencia es tanta que nos hace optimistas pues permite
avizorar sintesis y busquedas que daran esa frescura siempre inéditay
renovada que es la sustancia de lo joven, de lo «Nuevo».

No podra sin embargo accederse a esa sintesis sin la vocacién poéti-
ca que hace del artista artista; y de la obra de arte protagonista tinico
e irrepetible del universo todo, infinitamente repetido y cada instante
uno. Sin ese entrenamiento y esa capacidad innata, adquirida, acre-
centada y cultivada para universalizar cada particularidad e impreg-
narla de poesia, lo «Nuevo» devendria ceremonia, el «Movimiento»
inercia; la imagen tecnologia y rutina; el lenguaje convencién y la
convencioén no retorno al anticine que nos permiti6é descubrir el cine
(que es un arte) pero si a otro producto que no seria cuando menos
«Nuevo», aunque tal vez cine sea (sin ser arte).

En esta hora, incitando a la nostalgia, no puedo menos que termi-
nar la introduccion, que no he podido ni sabido convertir en recuen-
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to, rindiendo homenaje sin nombres, y sin citas, a los que han sido
audaces y antirutinarios; a los que quisieron serlo; y sobre todo a los
que lo son hoy, con su obra, con sus proyectos. Y aun con sus suenos.
Ellos, los depositarios de la imaginaciéon poética, lo son también de
cuanto hizo y puede hacer «Nuevo», al Nuevo Cine Latinoamerica-
no, a nuestro «Movimiento».

ALFREDO GUEVARA

11



Presentaciéon/7
El nuevo cine latinoamericano.
A la busqueda de la identidad perdida/15

l. Festival de Vifia del Mar 1967
Peliculas presentadas/32
Jurado Oficial/34
Acta Final del Jurado/35
Premios OCIC/37
Informes de las cinematografias nacionales /37
Brasil/37
Cuba/b1
Chile/55
Argentina/60
Uruguay/63
Resoluciones aprobadas por el Primer Encuentro
de Cineastas Latinoamericanos/65
Una mirada al Festival /70
Nuevo Cine Latinoamericano en Vina del Mar/78

Il. Hablan los protagonistas
Aldo Francia/84
Jorge Cedrén/89
Eliseo Subiela/92
Paulo César Saraceni/95



1.

V.

Mauricio Beri/98

Edgardo Pallero/104

Rodolfo Kuhn/106

Simé6n Feldman/110

Eduardo Coutinho/113

Sergio Muniz/119

Carlos Diegues/124

Geraldo Sarno/127

Jorge Goldenberg/129

Mario Handler/132

Caminar por el continente/135

Cine de la valentia/142

Entorno al V Festival de Cine Latinoamericano/144
Carta de Alfredo Guevara a Glauber Rocha/153

Festival de Vifia del Mar 1969

Acta de la primera reunién plenaria de cineastas/162

Alfredo Guevara habla sobre las jornadas de Vina del Mar/168
Vina del mar: pequena mesa redonda

con estudiantes latinoamericanos de cine/175

Segundo Festival del Cine Nuevo Latinoamericano/188
Significacién de.Vina del Mar/191

. Vifia del Mar, veinte afios después

Testimonios/204
Vina del Mar 1967, Alfredo Guevara, Aldo Francia;
el nuevo cine de América Latina/218

Valoraciones de la prensa de la época/233



	Cubierta.pcx
	Solapa.pcx
	p03.pcx
	p05.pcx
	p06.pcx
	p07.pcx
	p08.pcx
	p09.pcx
	p10.pcx
	p11.pcx
	p13.pcx
	p15.pcx
	p16.pcx
	p17.pcx
	p18.pcx
	p19.pcx
	p20.pcx
	p21.pcx
	p22.pcx
	p23.pcx
	p24.pcx
	p25.pcx
	p26.pcx
	p27.pcx
	p28.pcx
	p29.pcx
	p30.pcx
	p301.pcx
	p302.pcx



